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CoOLLAS Gerald, Cine europeo. El desdfio de la realidad,Valladolid, 42
Semana Internacional de cine de Valladolid, 1997.
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Robert Guediguian (Francia)
Aki Kaurismaki (Finlandia)

Ken Loach (RU)
Hermanos Dardenne (Bélgica)
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Globalizacion + desmantelamiento de las leyes

EL REGALO DE SILVTIA

UNA PELTCULA DE
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GOYA 2002 :
Meilleurs nouveaux réalisateurs
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Meilleur premier film

Festival international du film de KARLOVY VARY
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sociales > deterioro condiciones de trabajo
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Hay contratos que te atan de por vida
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Evoluciones de la sociedad / salud y envejecimiento de la poblacion
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Violencia social: violencia de género / maltrato a los ninos
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Iciar Bollain

Achero Manas




Figura del migrante
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Flores de otro mundo, Iciar Bollain, 1999
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Fernando Leon de Aranoa (Madrid, 1965)
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Fernando Leon de Aranoa, Barrio (1999)

“no-lugares” (Marc Augé, Non-lieux. Introduction a une anthropologie de la surmodernité, 1 992)




“el sustrato documental esta presente en todas sus
ficciones y dos de ellas (Katmandu y Yuli) estan basadas en

figuras y sucesos reales”

José Luis SANCHEZ NORIEGA, Iciar Bollain, Madrid, Catedra, 2021, p. 321.
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“El modelo que instauraron, en cambio, fue el de un
realismo basado en la imagen cerrada, que partia de la idea
de que el era el elemento fundamental en el proceso
de construccion de las peliculas y que,

, observaba las leyes de cierto modelo de drama
que intentaba crear al espectador a partir de

’

Angel QUINTANA, “Modelos realistas en un tiempo de emergencia de lo
politico”, Archivos de la Filmoteca [Valencia], n® 49, febrero 2005, pp. | [-31.
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“Desde su lanzamiento, se distribuyeron un total de 2.000 DVD a
televisiones, centros culturales, asociaciones de vecinos, etcétera. Las
televisiones locales emitieron la pelicula, algunas siguen haciendolo.
Varios periodicos la colgaron en su web; como por ejemplo de su
repercusion valga la cifra de descargas del diario El Pais: 300.000 en
los tres primeros dias.”

Academia, “Hay motivo...”, 2004.
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“una obra autogestionada, sin ningun respaldo oficial en
forma de subvenciones, en la que todas las tareas
(rodaje, edicion, sonorizacion, difusion...) son asumidas
por los miembros del colectivo.”

Asier ARANZUBIA COB, “Una impugnacion”, Les Cahiers du cinéma Espagne,
septiembre, 2010, p. 78.
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“como un proceso socio-cinematografico y como socio-
ficcion-real para producir con y desde personas o colectivos
ajenos a la produccion filmica dominante y posibilitarles sus
propias imagenes de si mismos y de su entorno”

Ana SEDENO VALDELLOS, “Cine social y autoria colectiva: practicas de cine sin autor
en Espana”, Razon y palabra, n° 80, octubre de 2012.
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“realismo social extremo’

“hacer cine con y desde la realidad, desde los residuos que va
dejando el capitalismo y con plena intencion de devolverlos a
la conciencia audiovisual de nuestro mundo.”

El Manifiesto de Cine sin Autor



“No conozco otra interpretacion mas calida y mas atractiva, de la idea
de madrilenismo. [...] Y se mantiene, renovada, la generosidad de su
pueblo, dispuesto igual a seguir echandose a las calles como cuando salié
a proclamar la Republica, o a hacerse cargo de su destino puesto en
peligro, con el gobierno huido a Valencia. A defenderse por si misma,
solidariamente. [...] Y es un desacuerdo callado que continua estando
ahi, dispuesta a volver a abarrotar las plazas y las calles con raro instinto
en cuanto algo extraordinariamente humano vuelve a tocar sus fibras
intimas. Con la certeza de que ya siempre habra, continuara habiendo, en
cualquier rincon una camara filmadora que deje constancia de tales
gestos indicadores de algo mas que casticismo. Para que su decir
colectivo no termine perdiéndose en el vacio del tiempo.”

Basilio Martin Patino, “Filmar Madrid”, De Madrid al cine: una pantalla capital,
Madrid, Centro Cultural de la Villa de Madrid, pp. 15-16.







“Veo la misma alegria. En varias peliculas muestro la alegria en las
calles, por ejemplo cuando la proclamacion de la Segunda Republica.
Hay imagenes documentales que yo he utilizado en alguna pelicula y
que son formidables. Aparece la gente en la calle, poco después de la
proclamacion de la Republica, cantando y danzando, grupos de
mujeres muy protagonistas, agarradas del brazo, que exclaman
“ihemos ganado!” Difieren los trajes, la gente era quiza mas seria,
pero se trata del mismo entusiasmo. Supongo que esas cosas me han
influido a la hora de hacer Libre te quiero. Esta pelicula tiene un punto
de vista muy colectivo, muy de masa. Es el espectaculo de las masas en
la calle.Y de la alegria.”

Basilio Martin Patino a Amador FERNANDEZ-SAVATER, “Basilio Martin Patino:
“Filmar el 15M significo fotografiar la alegria”, Eldiario.es, 23 fevrier 201 3.
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